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Redaktioneel 


Volgens de Hipper-traditie is ook dit nummer ruim over tijd (een dikke maand). 
Maar dit keer hebben we een goed excuus: we hebben lang moeten zoeken naar 
een nieuwe drukker (alweer). Het formaat moest hier helaas wel wat kleiner 
worden, maar de druk is (hopelijk) een stuk vooruitgegaan. Het kleinere for- 
naat heeft gelukkig niet tot gevolg dat er minder tekst in staat; sterker 
zelfs, er komt nog meer tekst in. We hebben nl. de formule vah 50% strips/ 

50% tekst laten varen omdat deze niet zo aansloeg bij U. We zijn wel van plan 
om meer aandacht te gaan besteden aan tekenfilms, zoals in dit nummer al te 
merken is. We. willen ook wat meer artikelen gaan plaatsen, en wat minder in¬ 
terviews. 

Nog meer leuk nieuws: Hipper gaat binnenkort misschien verdwijnen. Wat? 

Ja, U leest het goed. We hebben namelijk nogal te kampen met enkele moeilijk- 
heden (geldgebrek e.d.). U kunt dit verhinderen door (opnieuw) abonnee te 
worden of ze desnoods te maken. In geval van opheffing krijgt U natuurlijk 
Uw resterende abonnementsgeld terug. 
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Een brief 


Onderstaande brief ontvingen wij n.a.v. de vorige 
Courier . 

Heren Hipper, 

Laat er geen misverstand over bestaan: tot heden 
kenmerkte zich de pers door 'twee verplichte nummers: 
het interview met tekenaar/scenarist en een signa- 
lement van de hoofdfiguur. Maar de wereld van de 
strip, heren, bezit heel wat meer rijkdom aan bestand- 
delen, zoals bv. de beeldvloek (waar nauwelijks infor- 
matie over bestaat). Vandaar. Te uwer inforraatie: 
werk is in voorbereiding inzake de plons en de ont- 
ploffing, zonder welke de strip niet denkbaar zou 
zijn. Maar ach, alles, wat nieuw is staat men wat 
vreemd tegenover (’oubollig’,'lullig','ongein')dat 
moet maar even wennen dan. En ik zie niet in waarom 
een artikel over oorsprong, doel en nut van een 
hoofddeksel niet waardevol zou kunnen zijn. 

vr. groet, Anton Hermus 



^ °P pagma 4 begint een interview met 
Joost Swarte, vooral bekend door zijn 
/ r J T\ werk in Tante Leny en Modern Papier. 

Op pagina 10 eindelijk eens een keer I ’ 7 

een artikel dat iets meer ingaat op 

de strip Mutt and Jeff en Bud Fischer. „ />%£ ' ^ 

' ^ l % CDe Courier kunt U dit keer vinden op de 
\ ^pagina's 17 tot en met 20. Deze keer kri- 

^7 tiek op het eerste nummer van De Vrije Balloen 
En op pagina 22 staat een uitgebreid artikelJB^ 
over de tot nog toe in Nederland onbekende BP \ 1 
tekenfilmer: Richard Williams. W ’n < •/ 






We eindigen dit nummer met een interview 
met de Vlaamse tekenaar Berck. 






JOOST SWARTE 


- Hoe ben je begonnen? 

' Dat weet ik niet, dat gaat 
vanzelf he, je begint gewoon 
met strips maken. 

- Wat was je eersl gepubli- 
oeerde werk? 

' Dat was in een blad in 
Eindhoven, van de kunst- 
stichting, en in'De andere 
Krant. Dat moet zijn geweest 
in '69. Een jaar daarna kwam 
Modern Papier, daar begon 
ik mee omdat er toen weinig 
belangstelling was voor werk 
dat ook jong was. Door hard 
werken kun je een hoop le- 
ren, gewoon aan de slag 
gaan. Door ervaring leer 
je erg veel, doordat je 
steeds meer doet wordt het 
steeds beter. Ik heb ook 
veel gekeken naar andere 
tekenaars, hoe die het doen. 
Toen dacht ik, zij kunnen 
het, dan moet ik het ook 
kunnen. In het begin duurde 
het tekenen wel twee keer 
zo lang, steeds gummen en 
zo, maar door gewoon veel 
te doen krijg je daar ook 
ervaring en gemakken in. 

Ik kan nu een pagina net zo 
snel tekenen als vroeger, 
alleen in die tussenperiode 
ging het veel langzamer om¬ 
dat je ook op je tekenwerk 
studeerde. 

Zo is heel Modern Papier 
eigenlijk een supersoniese 
studie geweest, want er 
bestaat geen school voor 
striptekenen maar wel de 
mogelijkheid om zelf een 
blad te maken. Je krijgt 


drukker brengen, dan leer 
je wat technies wel en niet 
mogelijk is. 

- Hoe kwam je eigenlijk op 
het idee? 

' Het plan was oorspronke- 
lijk om het blad De Andere 

Krant, dat in Eindhoven 
bestond, voort te zetten, 
alleen dan wat visueler. 

In het begin ben ik naar 
allerlei instanties geweest 
waarvan ik dacht dat die 
wel wat in het blad wilden 
schrijven, maar de reaktie 
was zo slecht, dat ik met 
een paar vrienden maar ben 
doorgegaan, waardoor het 
meer de comic-kant is opge- 
gaan. Het is gewoon zo ge- 
groeid, en aan het einde is 
het een echte comic gewor- 
den. 

- Wie werkten er allemaal 
mee aan Modem Papier? 

' De belangrijkste was wel 
Sander Wissing, die heeft 
ook omslagen gemaakt, daar 
heb ik altijd ontzettend 
lekker mee gewerkt; 't was 
eigenlijk vrienden onder 
mekaar. Nou...verder was er 
nog Bob Heiligers....'t 
wisselde nogal allemaal, 't 
waren meestal incidentele 
bijdragen, omdat je ontzet¬ 
tend veel opgestuurd kreeg 
van allerlei mensen. Het 
was voor hen natuurlijk 
ook leuk dat er een blad 
was waarin dat allemaal kon 
maar soms kreeg je dingen, 
waarvan je kon zien dat er 
hard aan gewerkt was, maar 


waarom het niet gepubli- 
ceerd was. Heb ik vroeger 
ook wel gehad, werk terug, 
maar dan dacht ik, jammer, 
doortekenen maar, haha. 

- Eoeveel nummers zijn er 
precies verschenen? 

' Tien, nummer elf was op- 
genomen in Tante Leny. Het 
is ontzettend moeilijk om 
altijd zoveel te produce- 
ren en bovendien: altijd 
naar de post lopen, bestel- 
lingen verzorgen. Elke dag 
dat ik bestellingen kreeg 
zat ik een uur brieven te 



beantwoorden, pakjes te ma¬ 
ken en naar de post te 
brengen, dat kost zoveel 
tijd, dat kan niet. Dan kan 
ik beter alleen voor Tante 
Leny werken. 

- Hoe kwam je bij Tante 
Leny? 

' Ik had werk gestuurd naar 
Aloha. Toen Evert begon met 
TLP heeft Willem de Ridder, 
toen de kunstbaas bij Aloha 
in de laden gekeken naar te¬ 
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MIJN PUCHr.DE JEUGPOP 
DIT G6VMR TE WU26N* 


er een hoop ervaring door, 
niet alleen met tekenen 
maar ook met spul naar de 


die toch niet te publiceren kenaars en zo heeft ie 
waren. Dat moest je dan te- Evert aan een hoop adressen 

eholpen, zo ook dat van 











—Dat werk dat in TLP 
mw m iv een en twee stond, 

heeft eerst bij Aloha 
ceiegen. 

- zeb je in de tijd dat je 
::r Modem Papier werkte, 

andere dingen gedaan? 

Vanaf het begin van Mo- 
-=m Papier heb ik eigen- 

al getekend voor Okki. 
“'-ee jaargangen Okki en dit 
;aar staat er werk van me 
a- Jippo, een nieuw blad van 
iezelfde uitgeverij. Volgend 
;aar komt er weer een ver- 
-‘-aal in, daar ben ik nu mee 
rezig. Ze zijn zeker ander- 
half jaar vooruit, ze wil- 
len het lang van tevoren 
bebben. In het begin vond 
ik het niet zo hdel erg 
leak om voor Okki te werken 
^aar ja, je moet natuurlijk 
ergens van leven, dat komt 
misschien omdat ik nu zelf 
ook een kindje heb, een 
klein meisje. 

- Die laat je het zeker 
eerst lezen? 

' Nou eh... nee hoor, hahaha 
r.ee, die is nog niet zo oud, 
die is pas vier jaar, dus 
die kan alleen de poppetjes 
bekijken. 

Als ik vroeger werk deed dat 
niet voor Modern Papier of 
Tante Leny was, deed ik er 
niet zo mijn best op. Ik 
weet niet waarom ik dat da 
dacht, maar ik vind eigen- 
lijk dat 51 het werk dat je 
doet, dat je dat mooi moet 
doen of niet doen. Als je 
iets maakt moet je het goed 
naken. 


3oven:werk voor Tante Leny. 
Onder:Katoen en Pinbal voor 


- Heb je altijd al het plan 
gehad om Qtriptekenaar te 
worden? 

1 Nou nee. 

- Wa8 je nog voor iets an - 
ders bezig? 

' (Lachend) Ik heb kunst 
gemaakt, grote panelen ge- 
schilderd enzo. in Eindho¬ 
ven heb ik een schutting 
ontworpen. 

- Waarom ben je underground 
gaan tekenen? 


gewone kanalen verspreid. 
Het had misschien wel de- 
zelfde mentaliteit als die 
amerikaanse bladen, maar 
werd gewoon bovengronds 
verspreid. Dat is met Tante 
Leny en Modern Papier net 
zo. Maar ik begrijp wel wat 
jullie bedoelen, als je het 
als een soort begrip wilt 
gebruiken waar alles in 
past, maar dat schept zo'n 
verwarring. Iedereen denkt 


' Ik ben helemaal geen un¬ 
derground gaan tekenen. 

Nee, dat is een misverstand, 
dat ik weer eens moet recht- 
zetten. Underground is een 
begrip dat niet te hanteren 
is. Underground heeft te 
tnaken met amerikaanse kran- 
ten, die niet via de gewone 
kanalen verspreid konden 
worden, omdat ze obsceen 
werden gevonden of iets an- 
ders, dat weet ik niet pre- 
cies. Die bladen hebben 
toen een eigen verspreiding 
opgezet, daarom noemen ze 
die bladen underground. Dat 
is hier in Nederland nooit 


underground dat is neuken, 
geweld, bloed, noem maar op 

politiek. (een inge- 

wikkelde niet in woorden te 
vertalen konversatie volgt) 
Ik maak het liefst wat ik 
vind dat ik moet maken,haha. 
Dat is dus weer een hoop ge- 
lul bij mekaar, ik wil ge¬ 
woon strips maken waarvan 
ik zeg, zo moet het zijn. 
Voor mezelf, ik ga me niet 
iets van normen aantrekken, 
die andere mensen je opleg - 
gen. Als ik voor Tante f.eny 
of voor Charlie werk, ga ik 
niet denken aan mensen die 
misschien gekwetst worden 






excusei-noi 

JE VAIS AU* lOiLETfES 


cm. i am new the acp-h 
TVPF* I KNOW nr <»HD' 


ver door z'n kop laat schie- meltje, hemel of donder en boven: strip uit Charlie 
ten, of als ze neuken in bliksem. En dat mag niet. onder: Llevelle voor Tante e ny 

strips. St el je voor dat ik Daar kijk je van op, maar 

me daar wat van aan zou het punt was dat ze er de 'Ik ben bezig met een zeef- 

trekken, dan ga ik strips laatste tijd erg veel chris-druk, met de hand gedrukt, 
maken voor een abstrakte telijke abonnees bijgekre- oplage van 100 exemplaren. 
groep mensen, die ik hele- gen hadden, en in de bijbel Acht drukgangen, prachtige 
maal niet ken. Ik wil graag staat dat je met de hemel kleuren. Verder natuurlijk 
strips maken die zijn zoals niet ma( 3 spotten, tjeetje verhalen voor Charlie, werk 
ik vind dat ze moeten zijn, mag niet, o jee ook niet, voor Tante Leny, voor de 


zonder me wat van andere dat zijn verbasteringen van tentoonstelling natuurlijk. 


dingen aan te hoeven trekken Jezu S . Donder en bliksem Ik ga daarvoor een uitleg 
Dat kan helaas niet altild, mag ook niet, ik dacht, tekenen, hoe je kleurschei- 

als ik voor Okkie werk, waarom mag dat nou niet? Ze dingen raoet maken. Er komt 
trek ik me van een aantal zeiden omdat ergens in de ook een speciaal Tante Leny- 

dingen wel wat aan. Ik moet bijbel staat dat de here nummer bij die tentoon- 

toch m'n geld verdienen. Ik verschenen is in de gedaan- stelling. 
probeer wel zoveel mogelijk te van donder en bliksem. - Je favorieten? 
mijn eigen dingen te teke- Daar doe je niets tegen,dat' 1 De besten van Nederland? 
nen, als iets dan toch niet vind ik heel erg vervelend, Lastige vraag. Evert Geradts 


waarom mag dat nou niet? Ze dingen moet maken. Er komt 
zeiden omdat ergens in de ook een speciaal Tante Leny- 
bijbel staat dat de here nummer bij die tentoon- 
verschenen is in de gedaan- stelling. 
te van donder en bliksem. - Je favorieten? 


kan, dan hoor ik het wel. flauw. Daar moet je dus vind ik ontzettend goed, 

Misschien moet je het dan rekening mee houden. Peter Polman vind ik erg 

aanpassen, misschien valt - Toekomstplannen? goed.... en dan komen er 

er over te praten dat het ' Toekomstplannen? Hard een heleboel die ook goed 

toch wel kan. Een voorbeeld werken, haha. Je bedoelt zijn, de namen ken je wel. 

is die hond Bimbo in de we Ike dingen in de naaste — En wie van de kommersjete 

strip voor Okki, als die toekorast te verwachten zijn ? tekenaars vind je goed? 

schold zei ie steeds 'o he- - Ja. - Ik maak daar geen onder- 
















dergroundwerk van Joost 

^ 
srr.eid tussen, maar eh-... 
13 a... daar ben ik niet zo 
in thuis, ik vind het 00 k 
miet zo leuk hoor, het 
least niet zo lekker. Ik 
-rind die verhalen niet zo 
lekker. Maar ja, dan spreek 
ik wel heel generaliserend 
:cor, ik weet daar eigen- 
lijk te weinig van om er 
een oordeel over te geven. 
=et meeste wat ik lees is 
tcch wel oud amerikaans 
-erk, 00 k nieuw. 

- Wat zijn daar je favorie- 
\ ten? 

' Ja, Crumb natuurlijk, die 
is de beste van de wereld, 
-a., ha, dat lijdt geen twij 
fel. Maar elke beoordeling 
is ontzettend persoonlijk, 
daar heeft eigenlijk nie- 
~and wat aan. Nou ja, Jay 
Lynch vind ik erg leuk, en, 
een tekenaar die erg goed 
is, maar die te weinig ge- 
r.oemd wordt: Art Spiegelman 

- Hoe kwam je op de figuur 
Jopo de Pojo? 

' Tja, dat weet ik niet pre 
cies. Het trio Interessant 


derde type was iets waarvan 
ik dacht dat het er wel aar- 
dig bijpaste. Uit dat fi- 
guurtje is Jopo de Pojo 
eigenlijk voortgekomen. 

- Een Qoort trot lijkt het . 

' Ja, inderdaad. Evert 
stuurde me trouwens pas een 
fotootje uit een frans 
tijdschrift met iemand die 
00 k echt zo'n soort kuif 
had als Jopo de Pojo. Dus 
het bestaat toch wel. Het 
is een ontzettende vetkuif, 
een kuif waar zoveel vet in 
is gedaan, dat ie gewoon 
recht op blijft staan. 

- Sohete je veel? 

' Nou eh... ik schets wel 
tot het er helemaal opstaat. 
Maar ik ben aan schetsen 
-net zoveel tijd kwijt als 
aan inkten. 

- Je inkt met kroontjespen, 

he. 

' Ja, met kroontjespen. Ik 
teken op ivoorkarton, da's 
lekker glad he. Ik las er- 
gens dat Peter de Smet na 
. elke pagina z'n kroontjes¬ 
pen wel weg kon gooien,nou 
ik kan zeker wel 9 pagina's 
- met een pen tekenen,omdat 
ik niet zo hard druk. Mijn 


was er eerder. Drie raannet- lijnen zijn 00 k vrij kon- 
jes waarvan die negerkuifje stant. 

duidelijk op Kuifje was ge- Maar om op dat schetsen te- 
inspireerd, dat mannetje rug te komen: ik maak wel 
met dat blikje was een vaak studietjes, of, nou 

soort Happy Hooligan en dat ja, dat is een beetje groot 



woord, krassen op papier 
kun je beter zeggen. 

En - verplichte kost - 
elke dag toch wel 5 auto- 
tjes. Ik heb altijd van au¬ 
to's gehouden, vroeger op 
een andere manier dan nu. 
Vroeger was ik een ontzet¬ 
tende race-auto enthousiast. 
Ik weet nog wel dat ik in 
1965 alles, maar dan 00 k 
alles wat er op Zandvoort 
te zien was, gezien heb. 
Langzamerhand is dat minder 
geworden, nu is het hele¬ 
maal omgeslagen naar de 
vorra van auto's, de karos- 
serie. 

- Je tekent nogal veel 
dezelfde auto's. 

' Ja...Cadillac natuurlijk 
he. Lekkere zware auto's: 
Cadillacs, oude Fords, 
Buicks. 

- Peugeots en zo zie ik 
nooit. 

Nou, op deze nieuwe prent 
staat dus een Peugeot, een 
oud model. Die nieuwe mo- 
dellen vind ik 00 k ontzet¬ 
tend mooi hoor. 

- <Je verhalen bedenk je 
zeif? 

• Ja. 

- Hoe krijg je daar ideeen 
voor? 

' Weet ik niet. Soms krijg 
je een idee, dan noteer je 
dat beknopt in een boekje, 
als ik dan een verhaal 
moet maken kan ik dat 
boekje pakken en daar een 
idee uit halen. 

- Gebruik je dokumentatie? 

' Ja ja. 

- Waaruit haal je die? 
National Geographic? 

' Ja, daar heb ik een paar 
nummers van. Maar voor do¬ 
kumentatie zijn fotoboeken 
het beste. Ik heb bijvoor- 
beeld een duits boek met 








roto s van over de hele lerlei mensen met hun eigen een verhaal voor wilde te 

were Id, een 'fotoboek van werelden, nou ja, wat zit kenen. Dat deed ie en la- 

Parijs, en een boek van ik eigenlijk weer te lullen, ter kreeg ik van hem een 
uitgeverij Dover met foto's hahaha. Nee, het straat- brief of ik er wat voor 
van New York in de dertiger leven is prachtig. Binnens- voelde om een verhaal 
jaren. Prachtige oude fo- huis is ook wel leuk, ka- voor Charlie te tekenen 

to's zijn dat. mers met mooie interieurs op een scenario van Hem. 

- Welke figuren vind je het zijn ook aardig om te Dat hebben we toen gedaan 

leukst om te tekenen? tekenen. Ze hebben ook een verhaal 

Jopo en Anton Makassar, - Hoe kwam je big Charlie? van me afgedrukt in het mi 

dat zijn wel de twee be- ' Via Bernard Holtrop, de nummer "un deuxierae babel' 

langrijkste types. Ik heb echte naam van Willem. Die Dat had ik op zwart/wit 
een nieuw verhaal met Jopo had ik aangeschreven voor getekend, met rasters er 

de Pojo op stapel staan en Cocktail Comix of ie daar in, maar dat hebben ze 


I WISH I HAD ENOUGH DOUGH 
FOR THIS 0UTTA5IGHT 5H0W. 

.HAY BE I CAM TRY TO GET 

IN THROUGH THE STAGE DOOR 


Ja ik heb ook een hele 
kollektie met auto's. 

- Je tekent ook veel auto's 

en straathoeken . 

' Ja, dat vind ik wel mooi, 
ik hou wel van buitenbeel- 
den. Ik hou ook van huizen 
en auto's. Stevige dingen 
met vorm eraan. Bovendien, 
het straatleven vind ik 
wel iets om te tekenen. 

Niet zo afgesloten in hui- 
selijke omgeving maar al- 
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rombout hogerbeetsstr.78, amsterdam, tel. 842923 
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Het felt dat Mutt en Jeff Een der eerste^n Nederland 
buiten de grenzen van verschenen Mutt and Jeff's 

Amerika nooit veel succes t 22^2£— 

hebben gekend, lijkt me met simpele en duidelijke 

voor een groot deel te karakters. Voorgangers 

wijten aan een zeer ge- en tijdgenoten als Maude, 

brekkige berichtgeving. Little Nemo en Krazy Kat 

In hun al even slechte waren weliswaar in komi- 

als preteptieuze boek- sche stijl getekend, maar 

werk "Strips, anatomie misten toch net d&t, waar- 

van een massamedium" wij- mee de man in de straat 
den de heren Fuchs en ber'eikt kon worden: de 

Reitberger enkele regels volkse humor. Denk alsje- 
aan tekenaar Bud Fisher blieft niet, dat Fisher's 

en zijn beide geestes- grappen enkel en alleen 

kinderen. Helaas, zij zijn terug te voeren tot 

gaan op bedroevende wijze een eenvoudige slap-stick 
de mist in: de auteurs formule. Zijn humor is 

laten de 'fist appearance soms absurd, soms vulgair, 
van de strip vijf jaar te maar getuigt in ieder ge- 
vroeg plaatsvinden en val van intelligence. 

Fisher 22 jaar te vroeg Ook Fisher's tekenwerk 

stervenJ vertoonde nogal wat ver- 

Serieuzer daarentegen schillen met datgene wat 

worden de zaken aange- men in die dagen in de 

pakt door R. Olaf Stoop, kranten kon aantreffen. 
bekend uitgever hier te Hoewel in zekere mate be^ 

la.-.Uc. ' v.-: ... 

het eerste nummor van het * v V 

curieuze tijdschrift Ehe -. 

Catl, waarin maar liefst 
68 Mutt & Jeff gags zijn 

opgenomen. Stoop verricht ^ . 

hiermee uitstekend werk, 

hoewel de begeleidende PfjjW ) ^ 

informatie aan de chaoti- ' ^B 

sche en summiere kant fl 

blijft. rl . 

Geen kunst 

Aan populariteit heeft het I NX. /^B 

Mutt en Jeff in de Vere- \ ^^B 

nigde Staten niet ontbro- \ ^B 

ken. De oorzaak? R 

Waarschijnlijk de humor. ^^B 1 

\Fisher maakte een strip | 

/zonder dubbele bodem en 
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© Bell Syndicate, 
invloed door F. Opper 
(wat betreft arcerings- 
techniek en manier van 
gezichten tekenen) had 
hij zich voor het groot- 
ste gedeelte weten los 
te maken van eind‘19e- 
eeuwse invloeden, die 
wel duidelijk zichtbaar 
zijn in het werk van 
McCay en Outcoult. Fisher 
was in technisch opzicht 
zonder twijfel de mindere 
van de mensen die ik zo 
even noemde, maar hij 
wist zijn figuren met zo 
veel flair en pathos op 
papier te zetten, dat het 
zijn werk misschien wel 
preferabel maakte boven 
dat vein zijn tijdgenoten. 
Een kunstenaar was hij 
beslist niet; zelf ver- 
klaarde hij eens in een 

interview: "Kunst. 

zeg ik krijg altijd mede- 
lijden als ik kinderen 
naar de kunstakademie 
zie gaan met een stel 
potloden en papier. Nee, 
ik heb me nooit met kunst 
bezig gehouden." Zijn 
strips mogen dan geen 
kunst zijn, maar waanzin- 
nig mooi zijn ze wel en 
dat heeft’ men in Europa 
nooit begrepen. 

Voordeel van de twijfel 
Wie was Bud Fisher? Hij 
werd geboren als Harry 
Conway Fisher in 1884 
te San Francisco. Na zijn 
studie aan de University 
of Chicago keerde hij 
terug naar zijn geboor- 
teplaats, waar hij een 
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baantje vond als sport- 
cartoonist bij de San 
Francisco Chronicle. Al 
gedurende enige tijd 
speelde hij met het idee 
een strip te gaan teke- 
nen, die horizontaal over 
de pagina zou lopen. Zijn 
-erkgevers hadden echter 
zo hun bedenkingen over 
aeze vormgeving en dus 
werd het projekt voor on- 
bepaalde tijd uitgesteld. 
N*a twee jaar sportcar- 
toons getekend te hebben, 
opperde Fisher wederom 
zijn oude idee. Deze keer 
bleek Vrouwe Fortuna hem 
goed gezind.Hoewel nog 
wat wantrouwig tegenover 
Fisher's - voor die tijd 
ongetwijfeld revolutionai- 
re ideeen, gaven de redak- 
teuren hem de benefit of 
the doubt en op 15 novera- 
ber 1907 verscheen de 
eerste dagstrip, presen- 
terend de belevenissen 
van de heer A. Mutt. 

Mutt, een verwoed gokker, 
verspeelt bijna al z'n 
geld op de paardenrennen 
en zijn uitermate asociaal 
gedrag brengt hem meer- 
malen in aanraking met 
de politie. Mis£re aloml 
Het laat zich makkelijk 
raden dat dit alles zijn 
gezinsleven geen goed doet. 
doet. 


Met Hearst zou hij later 
flinke last krijgen. 
Fisher distribueerde zijn 
strip een paar jaar lang 
op eigen houtje en toen 
hij bij de Hearst-organi- 
satie kwara, behield hij 
het copyright op zijn 
werk. In 1915 stapte hij 
over naar het Wheeler 
Syndicate en kreeg daar 
een garantie van $ 1000 
per week plus een bepaald 
percentage van wat het 
syndicaat verkocht. 

Hearst, die een succes- 


boven en onder: Mutt and Jeff 

Hearst werd gedwongen een 
einde te maken aan de pu- 
blicatie. 

Historische ontmoeting 
Op 27 maart 1908 vindt 
een historische ontmoe¬ 
ting plaats. Fisher ver- 
telt hierover in het al 
.eerder aangehaalde inter- 
"Mutt ging op een 


view: 

dag het gesticht binnen 
om een boek over paarden- 
volle strip uit zijn handen rennen te schrijven. Hij 

was van mening dat, aange- 


handen zag glippen, liet 
Mutt en Jeff imiteren, 
waarop Fisher logischer- 
wijze reageerde door het 
aanspannen van een pro- 
ces. Fisher won en 


zien iedereen daar gek 
was, ze niets van paar¬ 
denrennen zouden weten 
en dat hij rijk zou kun- 
nen worden. " 


Hearst buiten zijn boekje 
Na korte tijd verliet 
Fisher de Chronicle om 
zijn loopbaan voort te 
zetten bij de San Fran¬ 
cisco Examiner, een krant 
van het Hearst-concern. 




In het gekkenhuis ont- 
moet Mutt een klein, aan- 
vankelijk geestelijk ge- 
stoord raannetje dat zich 
de in die dagen beroemde 
bokser Jim Jeffries waant. 
Jeffries wordt Jeff en 
vanaf dat moment zal het 
tweetal onafscheidelijk 
door het leven gaan. Mutt 
en Jeff zijn outsiders, 
leven een geheel eigen 
leven en staan hierdoor 
in feite buiten de maat- 
schappij. Sterker nog: 
op die momenten, waarop 
de absurditeit een belang- 
rijke rol gaat spelen, 
zien we dat het duo zich 
niet alleen aan de maat- 
schappij onttrekt raaar 
zelfs aan de realiteit, 
voorzover in de strip aan- 
wezig. Hierin ligt de 
kern van het succes; het 
onmogelijke, absurde wordt 
aanvaardbaar en heeft 
zelfs een attractieve wer- 
king op de lezer. Het 
merkwaardige van de Mutt 
en Jeffstrip is niet het 
bestaan van een droomwe- 
reld om de hoofdfiguren 
heen, nee, zij vertegen- 
woordigen zelf het onge- 
rijmde en onwerkelijke; 
hun reacties op bepaalde 
situaties zijn onpeilbaar 
en elke begrijpelijke 
emotie is hen vreemd. 

De paardenrace blijft 
voorlopig een niet te 
verwaarlozen ingredient 
van de strip, de nadruk 
komt echter te liggen op 
de relatie Mutt-Jeff. Een 
gecompliceerde relatie is 
het niet: in vrijwel elke 
aflevering besluit het 
duo iets te ondernemen, 
wat op het laatste of 
voorlaatste plaatje in de 


war blijkt te worden ge- 
schopt door de onnozele 
Jeff, die het daarna 
hard te verduren heeft 
met de woedeuitbarstingen 
van Mutt (gooi- en smijt- 
werk met kwasten, schrijf- 
machines enz. Afijn, u 
kent 't wel. ). 

Door Jeff ten tonele te 
voeren kreeg Fisher de 
mogelijkheid een uitge- 
breid seala van onder- 
werpen aan te snijden en 
was hij niet meer aange- 
wezen op paardenrennen 
alleen. Van deze grotere 
vrijheid maakte hij dan 
ook grif gebruik en de 
meest uiteenlopende en 
waanzinnige onderwerpen 
passeerden de revue: over- 
spel, oorlog, showbizz, 
patriottisme, buitenge- 
wone luiheid en zelfs 
travestiei l 

Vaak is verondersteld 
dat Mutt en Jeff de 
eerste strip zou zijn in 
de letterlijke betekenis 
van het woord. Een mis- 
verstand, want deze eer 
is weggelegd voor A. Pi¬ 
ker Clerk, een gezamen- 
lijk produkt van Claire 


Briggs en Moses Koenigs- 
berg (de latere oprichter 
en naamgever van King 
Features Syndicate). De 
strip startte in 1904 
maar was geen lang leven 
beschoren; Hearst vond 
de strip te vulgair. 

In discrediet...? 

Rond 1910 werd een campag- 
ne tegen stripverhalen op 
touw gezet en ook Mutt en 
Jeff werden niet door de 
kritiek gespaard. De aange- 
voerde bezwaren waren echter 
echter zo belachelijk en 
accentueerden zo duidelijk 
de ac’nterlijkheid van de 
critici, dat men er van- 
daag de dag alleen nog 
hartelijk (zij het scham- 
per) om kan lachen. 

Ter illustratie een klein 
voorbeeldje. Wanneer een 
figuur zich bijv. behoor- 
lijk inspande, verschenen 
op zijn hoofd dikke drup- 
pels, die transpiratie 
suggereerden. Dit ging 
'deskundigen' te ver, 
dergelijke effecten wer¬ 
den in strijd geacht met 

.ja, met wat eigen- 

lijk? De heren wisten het 
waarschijnlijk zelf ook 
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niet maar in ieder geval 
vonden ze hierin reden 
renoeg om de strijd met 
tet stripverhaal aan te 
tinden. Succes bleef ge- 
lukkig uit, waardoor de 
reputatie van Mutt en Jeff 
“-ret noemenswaardig ge- 
schaad werd. Haalt u nu 
opgelucht adem, vergeet 
dan niet, dat een psychi¬ 
ater zich er - zo'n dikke 
veertig jaar later - voor 
zom gaan beijveren de 
=trip (in het algemeen) 
ooder censuur te laten 
stellen om, uit naam van 
sen twijfelachtige ethiek, 
mbevlekte kinderzieltjes 
~e beschermen tegen de 
verderfelijke' invloeden 
van dit medium. Zijn naam 
is Werdham en hij is mede- 
verantwoordelijk voor de 
sprichting van een van 
Aaerika's meest hypocriete 
instellingen: de Comic 
Code Authority. _ 

5oven: Mutt and Jeff 

linksonder: Mutt and Jeff 
ir. Mad 

- v -iddenonder: recente Mutt 
and Jeff van A1 Smith 
P-echtsonder: Cicero's Cat 


Het einde 

Een voorlopig einde aan 
de dagelijkse belevenis- 
sen van het nu 35jarige 
duo vond plaats in 1943. 
The New York Post besloot 
gedwongen door papier- 
schaarste, het formaat 
van de strip in te krim- 
pen. Fisher weigerde aan 
dit besluit toe te geven 
en omdat er tussen beide 
partijen geen compromis 
kon worden gevonden 
(waarbij aangetekend 
dient te worden dat Fis¬ 
her ook helemaal niet 
bereid was tot enig com¬ 
promis!) werden er ge- 
durende 1*5 jaar geen dag- 
strips meer gepubliceerd. 
Aan deze periode kwam een 
einde toen Bell Syndicate 
begin '45 de distributie 
in handen kreeg. Aanvan- 
kelijk verscheen de strip 
alleen in de Chicago Sun, 
maar weldra namen 300 
andere dagbladen eveneens 
Mutt en Jeff in hun ko- 
lommen op. Het bewijs dat 
zij nog niets aan popula- 
riteit hadden ingeboet 
was geleverd. 

Cicero's Cat was een ande- 
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re strip van Fisher en 
een co-feature bij Mutt 
en Jeff: de doodgewone 
avonturen van een doodge¬ 
wone kat. 

Bud Fisher stierf op 70- 
jarige leeftijd in 1954. 
Hiermee kwam geen einde 
aan het leven van Mutt 
en Jeff want A1 Smith, 
Fisher's vriend en assis- 
tent vanaf 1932, zette 
het werk voort en doet 
dat nog tot op de dag 
van vandaag. Smith is, het 
moet gezegd worden, een 
bekwaam artiest, maar hij 
mist het vermogen om de 
oude sfeer te laten her- 
leven. Niet alleen in 
stijl zijn er verschillen 
met Fisher (Smith werkt 
in een conventionele car- 
toonstijl, waardoor de 
strip een wat te koele en 
cleane aanblik krijgt) 
maar ook qua teksten en 
ideeen blijkt Smith op 
een heel andere golfleng- 
te te zitten. Mutt en Jeff 
hebben zich onder zijn 
handen ontwikkeld tot twee 
gezapige middle-class bur- 
germannetjes, die zo nu 
en dan nog wel bereid zijn 
kattekwaad uit te halen, 
maar met schijnbaar als 
enig doel bij de lezers 
nostalgische gevoelens op 
te wekken over de 'goeie 
ouwe tijd'. De Mutt en 
Jeff van nu vormen een 
slap aftreksel van de Mutt 
en Jeff van toen; 
wenselijk is het dan ook 
ze eindelijk die verdien- 
de rust te geven, waar ze 
in feite al meer dan twin- 
tig jaar op wachten. 

Hoewel dit - de huidige 
werkloosheid in ogenschouw 
genomen - natuurlijk niet 
zo'n verstandige daad zouzijn 

"wIlL, I DON'T USUALLY' 
TALK IN THESE PICTURES! 
BUT AFTER ALL I AM 
A FEMALE.' 






Een verhaal apart is de 
geschiedenis van de Mutt 
en Jeff-tekenfilmstudio. 
Opgericht in 1916 werd de 
studio al gauw en vooral 
na het failliet van 
Hearst International het 
belangrijkste tekenfilm- 
proaucerende bedrijf van 
de V.S. Fisher zelf schijnt 
schijnt zich nooit zo 
voor de tekenfilm te heb- 
ben geinteresseerd, want 
bepaald intensief hield 
hij zich met dit deel van 
zijn bron van inkomsten 
niet bezig. 

De naam van de studio was 
1 Barre-Bowers, Mutt & 

Jeff studio'. Barre was 
een Frans kunstenaar,van 
wie wordt beweerd dat hij 
het gebruik van celluloid 
in de tekenfilm zou heb- 
ben geintroduceerd. 

Bowers echter, een voor- 
malig cartoonist, was 


in feite de belangrijk¬ 
ste persoon bij de stu¬ 
dio. Dat het er zo nu en 
dan vreemd toeging,blijkt 
uit de volgende twee ver- 
halen. De al eerder ge- 
noemde Raoul Barre raakte 
eens, door niet opgehel- 
derde oorzaak, totaal 
buiten zinnen. Hij nam 
geld van de bank op, 
strooide dit rond op 
straat en begaf zich, 
vervaarlijk zwaaiend met 
een revolver, naar de 
studio om aldaar volgens 
zijn zeggen Bowers van 
het leven te beroven ("I 
'm going to shoot that 
crook, Charlie Bowers" 
moet hij geroepen hebben 
volgens I. Klein in 
Cartoonists Profiles). 
Gelukkig voor Bowers is 
het er allemaal niet van 
gekomen want de gealar- 
meerde politie greep in 


en Barre•verdween voor 
een tijdje naar een in- 
richting. Hij genas, maar 
is nimnier bij bet bedrijf 
weergekeerd. Ook Bowers 
zelf zou het slecht ver- 
gaan. Hij werd ontslagen 
wegens, voor de studio 
althans, onaangename 
financiSle manipulates. 
Het bedrog kwam aan het 
licht toen animator Dick 
Friel/lie al gedurende en 
enige tijd op Bowers be- 
trekking aasde, de zaak 
ontdekte, zijn kans 
schoon zag en alles 
aan Fisher bekend maakte. 
Waar ging het om? Wei, 
Bowers gaf een hoger be- 
drag op aan uitgekeerde 
salarissen tegenover zijn 
baas dan het personeel 
in werkelijkheid ontving. 
Op deze manier verschafte 
hij zich dus een aardige 
aanvulling op zijn ge- 
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wone salaris. Zoals ge- 
zegd werd de zaak ont- 
dekt door Friel, die nu 
met Fisher's advocaat 
afsprak Bowers te belien 
met de mededeling dat 
hij (Friel) ten gevolge 
van een ongeluk in het 
ziekenhuis was opgenomen. 
Vanuit een winkel zagen 
zij Bowers vertrekken om 
de 'gewonde' op te zoe- 
ken. 

De advocaat had vrij 
spel en het studioper- 
soneel werd onderworpen 
aan een ondervraging. 

Toen Bowers verbaasd te- 
rugkeerde was natuurlijk 
alles al geregeld en 
prompt kreeg hij de zak. 
Friel, die een zeldzaam 
staaltje van keiharde 
zaken-mentaliteit had 
gedemonstreerd, zag zijn 

grote wens in vervulling 
gaan. Hij werd benoemd 
tot hoofd van de studio. 
Het Mutt & Jeff teken- 
filmbedrijf is daarom zo 
belangrijk omdat het een 
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springplank vormde voor 
animators, die later het 
gezicht zouden gaan bepa- 
len van belangrijke stu¬ 
dio's als Fleisher, Dis¬ 
ney en Mintz. Albert Her- 
ter die bij Fisher zijn 
carriere begon, verwierf 
zich in de jaren '30 gro- 
te faam bij Disney, waar 
hij o.a. een belangrijk 
aandeel had in de tot- 
standkoming van 'Snow 
White and the seven 
dwarfs'. Ted Sears, later 
een van de belangrijkste 
scenarioschrijvers van 
Disney, letterde als 
jongen van 17 Mutt & Jeff 
balloons voor de teken- 
films (balloons in teken- 
film? Jazeker,aangezien 
er in deze dagen nog 
geen geluid werd toege- 
past, maakte men gebruik 
van tekstballonnen, die 
explodeerden of wegdwar- 
relden, nadat de toe- 
schouwer ruim de tijd had 
gehad om de teksten te 
lezen). 

Verder zijn daar Dick 
Huemer en Ike Klein ge- 
start als M&J animators. 
Zij werden later belang¬ 
rijke medewerkers van 


Disney, Fleisher en Mintz. 
Hoewel de M&J-studio 
nooit zo heeft gefjpreerd 
als de hierboven genoemde 
giganten, werden er toch 
zo nu en dan redelijk 
succesvolle rolprenten 
afgeleverd. Een van die 
successen was een filmpje 
getiteld 'Sound for A'. 

Het idee was afkomstig 
van de drummer van het 
orkest, dat in het theater 
optrad, waar Mutt en Jeff- 
films vertoond werden. 
Manny, de drummer, zegt 
staande in de orkestbak, 
tegen Mutt, die op het 
witte doek te zien is: 
"Well Mutt, how are things 
today?", waarop Mutt ant- 
woordt: "Fine". Het film¬ 
pje was een doorslaand 
succes, hoewel het idee 
beslist niet nieuw kon 
worden genoemd. 

Winsor Me. Cay had jaren 
daarvoor al iets derge- 
lijks laten zien met 
zijn 'Gertie the Dinosaur' 
Aan het begin van de jaren 
twintig daalde de popula- 
riteit van de M&J-filras 
zienderogen. Een anima- 
torscollectief, bestaande 
uit Dick Huemer, Burt 


boven: Modelsheet van Al¬ 
bert Hurter voor een Mutt 
•and Jeff-film. Deze model- 
sheet uit +_ 1920 is waar- 
schijnlijk een van de 
eerste ooit getekend. 

Hurter was Sen van de top- 
animators bij Fischer. 

Daarna ging hij door naar 
Fleischer, maar zijn groot- 
ste bekendheid kreeg hij 
bij Disney waar hij o.a. 
meewerkte aan kassuccessen 
zoals Snowwhite en Pinocchio. 
Wie meer over hem wil lezen 
moet Funnyworld 16 aanschaf- 
fen, waar een interview met* 
Hurter in staat. _ 

Gillet, Ben Harrison en 
Manny Gould trachtte de 
produktie nieuw leven in 
te blazen, maar het mocht 
niet baten. Fisher trok 
zijn fipanciSle steun 
terug en zodoende ein- 
digde de loopbaan van 
Mutt en Jeff als teken- 
filmhelden. Huemer ver- 
trok naar Fleisher, Gil¬ 
let naar Bowers terwijl 
Harrison en Gould werk 
vonden bij Mintz. 

Ton.H.Gennipvaler/ 

Peter van Nholing 
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De tekenaars van het 
clad, de vers lagcevers 
van de fan-bladen, de 
journalisten van de 
kranten, de bestuurs- 
ieden van Het Strip- 
senap, rr.ensen van 0 he¬ 
ron, P. Har.s Frankfur¬ 
ter: iederee.n was er. 
Ir. de etalage van het 
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den, Noorwegen, mis- 
schien ook maar naar 
Alm.aar, wie zal het 
zeggen. 

De eerste wooraenwisse- 
lir.g kunnen we ook al 
meiden. Die vor.d plaats 
plaats toen de ballon 
vastraakte in de bomen. 
Door allerlei slinkse 
truks werd de ballon 
gelukkig uit zijn ne- 
teiige positie bevrija. 
Van Oekel, de Wimmen, 
en anderen verlieten 
hiema het Spui, er 
bleven nog wel wat 
Vrije Bailoenmensen op 
het Spui, maar veel 
was er niet meer te 
beleven. 


speecn, ja, zelfs Wim 
T. Scnippers kan er 
om lacher. rerwijl die 
de speech tocn ge- 
schrever. heeft. Voor- 
al cm de cpmerkin'g 
van Van Gekei, cat 
de tekenaars gewoon 
de pest r.ebben aan de 
VNL', moet lecereer. 
hard lachen. Zelfs 
Frits var, der Heide 
(hcofarecakteur van 
het VNU-biad Eppo) kan 


Atheneum Nieuwscentrum 
hingen crete fc-te’s, 
genaakt deer Herman 
van Haas rarer, topce- 
n an gen door een or. zer 
reporters), waarep men 
re:', stnptekenaar aan 
net werk zag veer de 
Vn^e Balloen. 

Op het Spui, vcor het 









VRIJE BALLOEN 
Op de cover hebt u het 
al kunnea lezen: het 
lanverwachte eerste nuaner 
van de Vrije Balloon is 
uit. 

Heiaas, de hooggespannen 
verwachtingen worden op 
geen enkele wijze vaar- 
gemaakt: net is, cm het 
Eaar.-kra te zegger,, klcte. 
Kitsch. 

De papiersccrt (luxe 12- 
grans glanzend) spreekt 
al boekdelen. Waarom geen 
goedkopere papiersoort 
gebruikt, jongehs, dan 
hadden jullie de prijs 
wat lager kurrnen houden. 
Maar ja, het staat wel goec 
de: dat dure papier te ge- 
bruiken. 


Enkele wexer. geieden wer- 
den wij "verfclijd" met 
Stripschrift no. 80. 

It. ait nuzsaer zeals ge- 
woonlijk weer een ver- 
taslc interview, ditmaal 
net de tekenaar van "The 
Wizard cf Id n : Brant Par¬ 
ker. Verier een interview 
met Fournier. 'Ook weer 
een aflevering van de 
stripencycicpedie waarin 
een paar klsine foutjes 
zijr. gemaakt ’pasfeto's 
cogewisseid, brillen bij- 
getekend; een smakeloze 
grap van Ger van Wulften) 
Dar. nog eer. herdruk en 
een artikel ever "het 
groene gevaar" de BULK. 
Het mazer eindigt met 
het tweede en laatste 
deel van de Moorse Tove- 


tike1/interview over EPPO. 
Een klein artikeltje over 
Duitse cartoons van Loriot 
en dah nog eer. herdruk 
van een van de laatste 
Dick Bos-verhalen. 


STRIPROFIEL 
Eet laatst verschenen 
manner van Striprofiel is 
nummer 6 - augustus 1975. 
Hierin interviews met 
Patty Klein, Leo van Nop- 
pen, Jan van Haasteren 
en An drie s Brandt over 
de Vrije Balloen. 

INKT 

Na lange tijd wachten is 
dan toch verschenen nummer 
4-5 van Inkt. Ook in ait 
nummer vinden we weer veel 
interessar.ts voor de Under 
ground liefhebbers. 

De tekenaar Peter Pontiac 
is dit keer a an eer. uraag- 
gesprek onderworpen. Het 
interview bevat veel infor- 
matie en er staan goeae il- 
iustraties bij. Als we het 
r.ummer verier doorbladeren 
zien wij o.a. eer. artikel 
over Kim Deitch (eer. Ame- 
rikaar.se ur.dergrour.ateke- 
naar) , eer. artikel over 
Furore, verier r.og inter¬ 
views met de oprichters 
van Real Free Press: 

R. Olaf Stoop er. Martin 
Seumer. 

Het nummer wordt beem- 
digd met 5 pagina's Barks- 
herdrukker. 'gcec verk.') 


I Eergisterer. ontvingen wij 
| Str ipschri ft r.r. 81-82. 

| In dit r.ummer een interes 
isant interview met de 
, stripteker.aar-tekenf ilmer 
er. herdrukje 
etai twee-pa- 
ties van Johan 
t. Dan een 
r.a tellende 
e van Dupuis- 
eer. interview 
Tiilieux er. 
r.r var. Hi peer} 
ernaal. 

.vingen wij 


uie moraai aan he 
e van het verhaal 


leer* relix 
| Vandaag o 
r Stnpschr 


eer ui z var. w 
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Het nieuve stripblad EPPO 
is mi alveer zo’n beetje 
ingeburgerd bij s'tripmin- 
nend Nederland. Alle bla- 
den hebben er al van bol- 
gestaan. Veel valt er dus 
niet neer te zeggen over 
dit blad. Ken heeft zich 
zoveel saogeli jk a an de 
afgesproken formule gehou- 
aen. Toch valt er nog wei 
het een en ander te ver- 
beteren aan dit magnifieke 


blad. Bijvoorbeeld die 
voetbalstrip van Jan Stee- 
man. Eet lijkt ons duide- 
lijk dat deze man beter 
geschikt is voor het ko- 
mische werk, hoavel de 
gastqptredens van Willem 
van Hanegem * " 

ons wel een ^ ^\! \ 
rolberoerte 

bezorgen. £ 


ne _ nuiae nununer mask 
Gevicht verschenen. cocp 
- fcevat voornamelijk druk 
or. arti^elen, maar gen 
een aantal strips. i 
beeid 'Misdaad 
niet’, getekend er. 


“...lic-r. cpnieuw 
!' : ver.fer.r.ez ;e strips vcr- 
• G;ei so. 

--i 

(U- ' *575 

• • r. cer; ntuxitboto var. i- 

| ?:"i;s net Gevicht is 

nysterieuze heny Zwaive/, 
verier bevat net nuaner 

| . ' -* '•'Vi- 

!' r?i f £lieen ver ^riigbaar 
. ci.“ Atr.ene ~ 5-,aVrar-i-' 

e=r. leuke strip van Aart 
Cierkz f ae beksr.de ruferie- 


:Z ~ ; > er. wat artikeien. 

! r - r " 

-r_s cu ;e bezv&ar teger. iit 

:e nieuwste Furore is een 
li-boelnvoscr: no. - 2 /-:, 

:la: ' aat het teveel 

ansteriamse iae'rowed infer 

1 ■ - - , 

. lar. ook een 

2: •'•-€*5 prijc: 

|. • t'y'j, er. dubbei zo veel 

iP^Tina'.:: ?2. 

=stie oevat, blijft be- 
staan, ondanks het gesprek 
=ec Evert Geradts. 

Voor vie het zelf wil 

1.. 

11^* - %z * 22 **€ ina's warden 

zien: Furore, postbus 
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worth dick williams 


Richard Williams is een 
vrij onbekende figuur in 
de Nederlandse tekenfilm- 
wereld. In Engeland en 
Amerika echter is hij een 
van de ireest besproken 
animators na Disney. Daar 
wd rdt hij zelfs al de 
'nieuwe Disney' genoemd, 
aanleiding voor ons cm 
eens een keer lets over 
deze nan te schrijven. 

De Canadese animator ver- 
huisde in 1955 naar Londen 
cm daar zijn tekenfilm- 
carriere te maken. Hij 
maakte enige reclairefilmp- 
jes en ook titelfimpjes 


voor producties als 
Casino Royale. In 1966 
stichtte hij net enkele 
andere tekenaars een stu¬ 
dio die allerlei opdrach- 
ten aannam. Een van deze 
opdrachten was het filmp- 
je A Christmas Carol * 
dat erg veel succes had 
en dat vele prijzen won. 

Een van de laatste tite- 
lingen voor een film was 
voor The return of the 
Pink Panther . Normaal wardt 
de Pink Panther geanimeerd 
bij een andere tekenfilm- 
studio onder leiding van 
Fritz Freeling. 


Het meeste van de titeling 
is geanimeerd door Kay Pin- 
dal. Er zijn al geruchten 
dat Williams de hele Pink 
Panther-produktie op zich 
zal gaan nonen. 

Nu zijn Williams en zijn 
medewerkers al zo'n acht 
jaar bezig aan The Cobbler 
and the Thief, waarvan 
nog maar een dik half uur 
af is. Volgend jaar zal 
de hele studio zich op de 
resterende 45 minuten wer- 
pen. Op het ogenblik ech¬ 
ter vonren de conmercials 
nog de belangrijkste bron 
van inkanen. 



Richard Williams werd ge- 
boren in 1933 te Toronto. 
Hij begon zich al vroeg 
voor de tekenfilm te 
interesseren, mede doordat 
zijn moeder parttime bij 
de Disney-studio's werkte. 
Op veertienjarige leeftijd 

dacht hij dat hij het ani- 
meren wel onder de knie 
had en hij stapte dan ook 
vol goede moed naar de 
Disney-studio's te Burbank 
Nadat hij enkele uren voor 
de studio's had heen en we 
weer gewandeld, moesten 
de medewerkers hem wel bin 
nen laten. Tijdens zijn 
rondleiding zag hij achter 
een glazen deur zijn idool 


zitten. Helaas kreeg Ri¬ 
chard hem niet te spreken 
omdat Disney in gesprek 
was met een dame van 
Newsweek. Het bleek dat 
zijn tekenkunst nog niet 
goed genoeg was voor een 
plaatsje bij de Disney- 
studio' s maar als troost 
riepen ze hem uit als 
Disney-fan no. 1. 

Twintig jaar oud vertrok 
hij naar Ibiza waar hij 
trompet speelde in een 
jazzband (de trompet houdt 
hij nu nog onder zijn bu¬ 
reau om daar af en toe 
een nummertje op te bla- 
zen). Ook dit beviel hem 
niet helemaal en hij begon 
weer met zijn oude hobby: 


boven: The Little Island 
onder: What's New Pussycat 
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de nieuwe disnev? 










tekenen. 

Op zijn tweeentwintigste 
vertrok hij naar Londen 
waar hij in samenwerking 
met Tristan Cary aan zijn 
eerste tekenfilm begon 
The Little Island . 

Deze was af in 1958. Hij 
ging over de waarheid, het 
goede en de schoonheid die 
samen gingen wonen op een 
klein eiland. Het goede 
en de schoonheid ve chten 
hard met elkaar totdat de 
waarheid hen bijna ver- 
nietigt met de bom die 
hij gemaakt heeft. Dit 
alles speelde zich af in 
dertig minuten. Met deze 
film won hij vele prijzen 
waaronder een Academy 
Awart. Hierdoor kreeg hij 


laadje om dat te kunnen bovei 
doen wat we werkelijk wil- the 1 
den doen. In de tweede _____ 
plaats heeft het ons de make 
kans te geven om ons voor van 
te bereiden op de film. eige 

Reclame-tekenfilms en film- len. 


H U * \ 

boven: scenes uit "Charge of 
the Light Brigade" 

maken en we hebben er veel 
van geleerd. Maar het was 
eigenlijk een beetje sukke- 


inserts maken is een tech- 
nisch vak - ze wilden Pop 
Art, dus gaven we ze Pop 

Art in Casino Royale (Ja¬ 
mes Bond, red.). Ze wilden 
Art Nouveau, wat me ziek 
maakt, maar ze kr£gen het 
in What 's new Pussycat? 

Ze wilden clever-clever 
achtergronden voor Charge 
of the Light Brigade dus 
dat gaven we ze. Ik zeg 
niet dat het slecht was, 
we hebben hard gewerkt om 
het zo goed mogelijk te 


De grote omwenteling voor 
Dick Williams kwam na The 
Charge of the Light Briga¬ 
de. De titeling die zijn 
studio's maakten voor de 
film was een knap stukje 
werk. Het stelde een Punch- 
cartoon uit 1854 voor die 
tot leven kwam en betrek- 
king had op de Krim-oorlog. 
De filmcritici vonden dit 
dan ook een knap stukje 
werk. De rest van de film 
die niet door Williams was 
gemaakt vond echter een 


algemene bekendheid zodat 
hij enkele opdrachten 
ontving voor andere films. 
Het geld dat hij daar mee 
verdiende stelde hem in 
staat om een eigen studio 
op te zetten. Hij is en 
was erg intrek als recla¬ 
me tekenaar doordat hij de 
opdrachten punctueel op- 
volgde. Hierover zegt hij 
zelf: 'We tekenen hier 
alles in elke stijl en 
dat is eigenlijk heel 
goed voor ons geweest. In 
de eerste plaats bracht 
het genoeg geld in het 



















veel minder warm onthaal. 
Nadat ze met de titeling 
van deze film klaar waren 
gingen hij en zijn colla- 
borateurs naar de films 
Jungle Book en The Yellow 
Submarine die tegelijk 
uitkwamen. Williams: ' The 
Yellow Submarine overtuig- 
de ons er van dat we moes- 
ten stoppen met animatie, 
gebaseerd op grafische 
trues. The Jungle Book 
- als je even niet denkt 
aan de esthetiek van het 
verhaal - was een openba¬ 


ring. We realiseerden ons 
hoeveel we nog van Disney 
moesten leren en we wilden 
weer terug naar school, 
naar de eerste klas om te 
leren hoe we een figuur 
overtuigend moesten laten 
leven en lopen en praten. 
De grafische trues, die 
twintig jaar dienst hadden 
gedaan, de kleine figuurt- 
jes die op mechanische 

beentjes rondliepen op 
een beperkte, houterige 
manier, kun je niet ge- 
bruiken in een lange film. 


onder en boven: A Christmas 
Carol 


Critici hebben gezegd dat 
ons werk superieur was 
aan dat van Disney - het 
is een rage om Disney af 
te kraken. Maar wij wis- 
ten dat de kunstjes van 
The Light Brigade de ka- 
rakters en het verhaal 
niet twintig minuten lang 
overeind konden houden. 

We wilden terug naar 
school. 1 

Gelukkig was de bewonde- 
ring van Williams voor 
de Disney-studio's weder- 
zijds. Na het zien van 
The Jungle Book schreef 
Williams een brief naar 
Milt Kahl, die hij 
(terecht) verdacht van het 
animeren van de Tijger. 
Ondertussen hadden de ani¬ 
mators van Disney Williams' 
werk voor The Charge of 
the Light Brigade gezien 
en bewonderd. Kahl bezocht 
de studio's van Williams 
en zag daar de onvoltooide 
films van Williams. Deze 
bezocht voor de tweede 
keer de Disney-studio's in 
Burbank. De ervaring was 
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een beetje anders dan het 
iesillusionerende bezoek 
in 1946, toen de 15-jarige 
Richard voor de eerste 
<eer zijn Mekka bereikte. 

De Disney-studio's waren, 
zelfs in de tijd van de 
-eester, altijd ontzettend 
royaal in het vertellen 
van hun geheimen. Williams 
zegt dat daarvoor nu een 
extra prikkel bestaat: 

'Veel van de oude grote 
Oisney-animators zijn bang 
dat hun hoog ontwikkelde 
peil van werken op uitster- 
ven staat en niet vervangen 
kan worden door dat van 
;onge "stylists" die de 
rieiging hebben om teveel 
’impact" te gebruiken in 
piaats van op de animatie 
te letten zoals in The 
Golden Age of Animation . 

o chrl/tmo/carol 

lastreeks 1970 kreeg Wil¬ 
liams de opdracht om A 
Christmas Carol te maken 
voor BBC-televisie. 'Ze 
vroegen ons het zoveel 
zogelijk in de stijl van 
1350 te doen, dat wilden 
-e eigenlijk niet, maar we 


hadden nog een paar Punch- 
en uit die tijd en zo heb¬ 
ben we de film getekend. 

We zijn ook naar het Brits 
Museum gegaan en hebben 
daar alles gecopieeerd, 
daarna zijn we gewoon door 
Londen gereden en als we 
dan iets ouds zagen, 
sprongen we uit' de auto om 
het na te tekenen. We heb¬ 
ben een heleboel nieuwe 
dingen in die film gepro- 
beerd. Bijvoorbeeld diepte 
in de film brengen, zodat 

je vergeet dat het teke- 
ningen zijn en zodat je 
denkt dat het leeft. 

Met meer dan 30.000 teke- 
ningen kost de film 
$ 300.000, dat komt op 
zo'n $ 10 per tekening. 
Maar regisseur Chuck Jo- 


onder en boven: A Christmas 
Carol 
— 1 1 

nes zegt dat het niet om 
het geld gaat maar om het 
idee. Het was een soort 
oefening voor wat we later 
wilden gaan doen. 

Eigenlijk is A Christmas 
Carol ook niet helemaal 
het echte verhaal. Als we 
het hele verhaal van Dic¬ 
kens hadden willen doen 
dan zou de film 33 minu- 
ten geduurd hebben, maar 
omdat we maar 26 minuten 
ter beschikking hadden 
hebben we het 7 minuten 
korter moeten maken. 

Williams A Christmas Carol 
was meer een try out voor 
de film Nashruddin. De 
film combineerde het zoe- 
ken naar nieuwe en betere 






vormen van animatie en 
het verder "uitproberen 
van de in The Charge of 
the Light Brigade gebruik- 
te effecten. 

Voor Williams bleef de 
film tot op zekere hoogte 
experimenteel. Veel van 
zijn vroegere bev/onderaars 
voelden zich verraden toen 
Williams terugkeerde naar 
de Disney-stijl', waartegen 
hij zich vroeger zo had 
verzet. De Oscar, een 
jaar geleden aan hem toe- 
gekend voor A Christmas 
Carol was een verrassende 
eer, die stemde tot tevre- 
denheid en nuttig was. 
Binnen een paar dagen 
stonden tenminste alle 
deuren in Hollywood wijd 
open voor Williams en kon 
hij praten over de distri¬ 
bute van zijn lange film 
waar hij al bijna tien jaar 
mee bezig was The Cobbler 
and The Thief . 'Ik 
'Ik had een reden om behoo 
behoorlijk blij te zijn 
met de publiciteit die 
de kranten me gaven. Ze 
noemden me de nieuwe 
Disney. Filmdistributoren 
zijn meestal niet zo hap- 
peg op tekenfilms, alleen 
als ze de naam Disney ho- 
ren wel. Dus hielp het 
toen ze hoorden dat ik 
de nieuwe Disney werd 
genoemd.' 

Hij is nu nogal optimis- 
tisch over de distributi’e 
van zijn film. 

De Oscar zorgde natuurlijk 
ook voor klanten voor v 
commercials, die bij Wil¬ 
liams brood op de plank 
brachten. Hij heeft nu 
dan ook de grootste te- 
kenfilmstudio van Engeland 
*->. met een vaste staf van 27 
26) personen en vele free¬ 



lancers. Is Williams niet boven: reclamefllmpjes 
te veel aan commercials onder: (titel)film Return of 
gaan doen? the Pink Panther 


commcrciol/ 

"Dat is een kwestie van 
standpunt, je kunt ze zien 
als een snert karwei dat 
de kunst in de weg staat, 
maar wij zien ze nu als 
een technische oefening, 
een soort test voor het 
grote werk. Misschien moe- 
ten we eens een dansende 
boom tekenen en in plaats 
van dat je je handen in de 
lucht steekt en zegt dat 
dat een stom idee is, moet 
je je gewoon afvragen hoe * 
je nou zo'n boom moet laten 


dansen. 

Van elke commercial leer je 
wel wat. En als je het 
logisch bekijkt is het niet 
alleen maar een door adver- 
teerders betaald experiment. 
Integendeel, zij zijn de 
winners' omdat wij niet 
alleen een routinewerkje 
voor ze doen, maar probe- 
ren onszelf te overtreffen, 
door iets te doen wat bijna 
boven onze macht ligt." 

Bij Williams worden er ge- 
middeld zo'n zestig com- 
-.mercials per jaar geraaakt. 
De produktiekosten bedra- 
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Sneeuwwitje en A Christmas 
Carol was een proef voor 
The Cobbler and the Thief . 
Enige tijd geleden werd 
de produktie even stop- 
gezet zodat de staf kon 
profiteren van de instruc- 
ties van enkele van de 
grote Hollywood-veteranen. 
Ken Harris - die 30 jaar 
bij Warner Brothers zat 
en hoofdanimator was van 
Roadnamer en d eBugs 
Bunny-series - heeft al 
vijf jaar zitten werken 
aan The Thief, een van 
de hoofdfiguren uit The 
Cobbler and the Thief . 

Een andere gastleermees- 
ter is Arthur Babbit, die 
al in 1934 bij Disney 
werkte en daar o.a. Goofy 
the Queen (uit Sneeuw- 
witje) , Pinocchio, Gepet- 
to en de Mushroom Dance 


boven: Optocht uit de film mes 
onder: Nasruddin rijdt 
's nachts naar hui s_ 

gen ongeveer $ 3.500 voor 
een spotje van dertig se- 
conden. Een ploeg anima¬ 
tors doet ongeveer vier a 
zes weken over een spotje, 
er worden om en nabij de 
500 verschillende teke- 
ningen voor een spot ge- 
maakt. Sommige spotjes 
worden over verschillende 
landen verspreid zodat wij 
hier in Nederland ook af 
en toe een Williams-spotje 
te zien kunnen krijgen zo- 
als bijv. de Tik Tak-recla- 


nct/ruddin 


Volgend jaar is het echter 
uit met de commercials want 
dan zal de hele studio zich 
gaan bezighouden met The 
Cobbler and the Thief , het 
grootste tekenfilmexperi 
ment sinds Sneeuuwitje en 
de seven dwergen. 

Williams zegt hierover: 

"The Cobbler and the Thief 
is anders. Het is helemaal 
van ons. Disney's The Old 
Mill was een proef voor 


(in Fantasia) animeerde 
voordat hij verder ging 
naar UPA en uiteindelijk 
terecht kwam bij Hannah 
e'n Barbera. 

Grim Natwick, nog ouder 
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boven: Nasruddin op z'n kop 
onder: kameel die zich ergens 
dood cm lacht _ 

lijk de kwaliteit hetzelf- 
de zal zijn. Op het ogen- 
blik zijn er al 2 . 000.000 
tekeningen voor gemaakt 
en zit men al ver boven 
het budget. Als de film 
af is zal hij £700.000 
(ongeveer 4.000.000 gul¬ 
den, een Disney-achtig 
bedrag) gekost hebben. 

Dat is niet verwonderlijk 
als men bedenkt dat Wil¬ 
liams kosten noch moei- 


dan Babbit, was ontwer- 
per en animator van Betty 
Boop en de enige die 
Sneeuwwitje zelf echt kon 
animeren. Zijn werk bij 
Williams zal het laatste 
zijn dat hij aan teken- 
films gaat doen, want 
hij is inmiddels al 80 
jaar oud. 

De film droeg eerst de naam 
Nasruddin , naar de hoofd- 
rolspeler, maar moest later 
worden veranderd in The Cob - 
bier and the Thief . 

Nadat er acht jaar aan de 
film gewerkt was bleek dat 
de copyrechten bij Idries 
Shah lagen, die het ver- 
haal in het Engels had ver- 
taald voor een boekuitgave. 
Naar aanleiding van dit 
boek kreeg Williams inte- 
resse voor dat verhaal om- 
dat het hem perfecte stof 
leek voor een lange teken- 
film. 

Het verhaal gaat over de 
legendarische volksheld 
uit het Midden Oosten 
Nasruddin (de naam zal 
veranderd moeten worden, 
maar omdat men nog geen 
nieuwe naam voor hem heeft 
gevonden blijven we hem 
maar Nasruddin noemen). 

Hij wordt aangesteld als 
Perzisch Ambassadeur in 


IndiS, tussen welke twee 
landen hij een oorlog 
moet voorkomen. 

De achtergronden van de 
film doen denken aan 
de fijnbewerkte Perzische 
miniatuurtjes van vele 
honderden jaren geleden. 
Williams heeft zich dan 
ook helemaal in de Oos- 
terse cultuur verdiept 
en ook zijn Oosterse 
vrouw hielp hem daarbij. 
Williams zegt dat de film 
finaal anders zal zijn 
dan Disney, hoewe1 hope- 







boven en onder: Nasruddin 
zelf. 

te heeft gespaard voor 
deze monsterproduktie. 

Zo heeft hij enkele be- 
kende mensen genomen 
voor de stemmen van de 
hoofdfiguren. Nasruddin 
wordt bijvoorbeeld gespro- 
ken door Anthony Quayle. 
Hnkele andere belangrijke 
figuren in de film zijn 
Anwar, the Grand Vizier 
en vooral the Thief is een 
zeer sterk karakter. Hij 
is een ontzettende dief 
die zelfs zichzelf steelt 
en aan het einde de hele 
film meepikt. 

Men is er vijf jaar mee 
bezig geweest om hem te 
ontwerpen en te animeren. 
Na The Cobbler and the 
Thief heeft Williams nog 
twee films gepland: Lateef 
the Thief en The Magic 
Eorse, allebei Oosterse 
volksvertellingen. 

Dat is namelijk precies 
wat hij wils folklore. 

"Ik geloof dat de teken- 
film de kunst van de eeuw 
is, dat het moet leven. 

Hn dat deed het bij Dis¬ 
ney, ook al zag het er vaak 
slecht uit. Ondanks alles 
was Disney een genie." 

Zijn mening over animatie 


luidt: als de techniek niet 
goed is, dan is er niets 
— goed. "Je kan de grenzen 
niet verleggen zoals je 
wilt, als je niet even 
goed bent als Disney toen 
hij de grenzen verlegde 
in de dertiger jaren. Wat 
ik probeer te doen is alles 
bij elkaar te stoppen op 
een andere manier. Wij kun- 
nen alleen maar de draad 
opnemen waar Disney hem 
heeft laten vallen. . 

Als ik je zou vertellen 
wat ik werkelijk wil doen 
met deze film dan zou je 
me waarschijnlijk voor een 
idioot houden: ik wil ster- 
ke echte karakters laten 
zien en iets moois en de- 
coratiefs. Ik probeer een 
goed verhaal op een popu- 
laire maar verantwoorde 
manier te vertellen. Ik zo 
zoek nieuwe perspectieven 
zoals Disney in Sneeuwwitje 
deed; jammer genoeg moest 
hij stoppen omdat het pu- 
bliek anders wilde. Ik pro¬ 
beer te animeren zoals 
Disney dat in z'n beste 
dagen deed. 

Wat me beinvloedt is te 
veel om op te noemen. 

Buster Keaton, Keystone 
Cobs, Marx Brothers, r 

Chuck Jones, Me Cay, f 

Rembrandt en ga zo maar 


door. 

De reden waarom ik zo op 
de techniek hamer is 
dat je eerst goed genoeg 
moet zijn om er iets van 
te kunnen maken. Het 
duurt ongeveer 5 jaar 
voor je een animator bent, 
het is het perfecte samen- 
gaan van kunst en techniek 
je moet kunnen tekenen, 
je moet een beetje een 
atleet zijn in alle spor- 
ten om de goede bewegin- 
gen te tekenen, je moet 
muzikaal en rhytmisch 
zijn, je moet het geduld 
en de inspiratie hebben 
om door te gaan totdat 
je het eindelijk goed 
hebt. De moeilijkheid 
is dat niemand de begin- 
selen heeft opgeschreven. 
Preston Blair's ’Advanced 
Animation' is het enige 
echte boek daarover. 

Ik schrijf zelf nog eens 
iets dat "Animation, how 
it works" heet, en ik 
hoop dat dat het gat op- 
vult. Er moet iets ge- 
daan worden. 

Oh ja, de tekenaar moet 
ook een beetje een imita¬ 
tor zijn, hij moet het 




Heeft Rembrandt niet gezegd 
"Werk met wat je weet en 
wat je niet weet zal je 
duidelijk worden"? Dat 
geloof ik ook. In elk ge- 
val, waarom zou je een 
strip bekijken als je 
Rembrandt kan zien?" 
Williams zegt dat hij het 
nooit heeft betreurd in 
Londen te gaan wonen en 
daar z'n studio te vesti- 
gen. Er zijn verschillende 
redenen waarom Londen daar 
zo geschikt voor was. In 
Amerika zou hij z'n mede- 
werkers meer hebben moeten 
betalen en zou hij meer 
vanuit een concurrentie- 
positie hebben gestaan. 


boven: Williams bezig aan 
A Christmas Carol 


o^pap?e?Tcunner^zetter^^^ 

Ik weet nooit zo zeker 
of de mensen iets goed 
of slecht zullen vinden. 

Ze zijn geen critici. 
Disney-raensen die ik kende 
kende zeiden altijd "Ri¬ 
chard, Richard, denk aan 
't publiek!" Maar ik zei 
dan "Ik wil dat en dat 
op het scherm zien en 
niets zal me weerhouden 
dat ook zo te maken!" 

Ik heb ervaren dat datge- 
ne wat ik leuk vind succes 
succes heeft bij het pu¬ 
bliek. 


in Engeland kan hij rus- 
tig werken zonder moeilijk- 
heden. Hij kan de Ameri- 
kanen verslaan op hun 
eigen terrein. Hij zegt 
dat hij eens een "groot 
socialist" was en de stu¬ 
dio zo democratisch raoge- 
lijk wilde runnen. 

Nu kan hij zich vergelijken 
met Adolf Hitler hoewel 
hij hoopt dat hij iets 
meer welwillend is. 


door: 


lisirt + roijicr 
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* de Onversaagde 
~ van de Eilanden 
at Brandt 
:an en Ilva 
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de Gallifir 


d en Kale 
erade levens 
en Betty Brinta 


i-onturen van Bim 
en Mortimer 


e sperwer 


e en Blinkie 
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Danny 
lo Bill 

;e en Bonestaak 

Kidd... zie Arent Brandt 


phyl en Minimum 


• nturen van Clowntje 


Jong Europa 


-r-.tin Feldog 

^ ^nturen van Daantje Durf 
: Tooper 


Kapoentje-uitgaven 

Kappie 

Karl May 

Ketelbinkie 
Ketelbinkie-kran t 
Kick Wilstra A A 

Kim Devil 

De kleine zondagsvriend 
Arie de Koff 
Koning Hollewijn 
Le franc 

Leo en Lea bij de Lapino’s 

Lex Brand 

Martin Lodewijk 

Red Ryder 

Reinhart 

Rik Ringers 

Rob’s vrienden zie Ketelbinkie- 
krant 

Robbedoes 
Robbedoes 
Robby en Ringo 
Rode Adelaar 
De Rode Ridder 
Ruimtevaart 

Sigur, strijder voor vrjjheid en 
rechtvaardigheid 

Simon Snugger 

Sjors van de Rebellenclub 

Sjors weekblad 

Sleen, Marc 

Snoe en Snolleke 

Snoek en zijn familie 


aid Duck 
it Noorman 
~etenreeks 
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;n Flap 
Flink 
i van Tiel 
ce Flink 


Stanley 

Stripschrift 
Surcouf 
Suskc en W.iske 
Tekko Taks 

Tibor, zoon van het oerwoud 

Tim Tuimel 

Timoer 

Tom Poes en Olivier B. Bommel 

Tommy Tuller 

Ton en Tineke 

Toontje Ezelsvel 

Tripje 

TijliUilenspiegel 
Tijs Wijs de torenwachter 
De Vlucht van Boris 
Walt Disney uitgaven 
de Wcdstrijd 
Lombard collectie 
Lucky Luke 
Meesterwerkcn in beeld 
Michel Vaillant 
Mickey Magazine 
Mickey Mouse 
Monki 


Ncro-Interstrip 

Nick, de ruimtevaarder 

Nero en Co, de avonturen van- 

Oktaaf Keunink 

Olle-Kapocn 

De onbekende stille 

Ons Volkske 

Oom Wim, De verhalen van- 

Oscar en Isidoor 

Otto 

Ouwe Niek, de avonturen van- 

Pa Pinkelman, avonturen van- 

Pablo en Muzo 

Panda 

Pats 

Paul Panter 
Paulus de Boskabouter 
Paus Johannes XXIII 
Pep 

Pief de Hond 

Piet Fluwijn en Bolleke 

Piggelmee 

Piloot Storm 

Pinkie Peinter 

Pits en Kaliber 

Pom & Teddy 

Pravda 

Prikkebeen 

Professor Creghel 

Pukkie Planta 

Pijpje Drop, de lotgevallen van- 
De Rattenvanger van Hamelen 


de kleine held 


rJc de vliegende hollander 
Penner 

xr. de stratosfeervlieger 
coene straal 


Flater 

nld de Viking 
=else patrouille 
*:npapa, de roodhuid 
it soete suikerbol 


Kordaat 


- Spring 

ib de zeevaarder 

ay Brown, de spannende 

r.turen van- 

Suus en Jokko 

an en Pinewiet 

s Voetangel 


Spot Morton 


Bob de Moor 


Stripkatalogus a f 2,50 
overmaken op postgiro 1746326) 
Arie de Koff 
Frits Ruysstraat 28 
Rotterdam-Krai ingen 


Tel. 010*115071 (na 1-1-'76: 523171) 

Dagelijks (behalve maandagochtend) 
geopend van 9 tot 6 uur, ook vrijdagsavonds 
tot 9 uur. 





BERCK KAN NIET i 


Berck is een veel gehoorde boren op 3 mei 1929. Hij hoofdredaktie stapt hij bl 
naam in de stripwsreld; begon als reclametekenaar over naar Robbedoes. Sa- Sa 
o.a. door zijn publicaties bij Publiart waar hij en- man mst Delporte en Mache- as 
in Sjors, Robbedoes en kele reclarrestrips teken- rot maakt hij hier de er 
vroeger Kuif je. Toch is de. In 1960 kwam hij op strip Mulligan, deze strip si 
er in Nederland bitter de stripafdeling van Kuif- moet echter al na korte st 
weinig achtergrondinfor- je terecht, hij start hier tijd gestaakt warden aan- ge 
matie over deze man ver- met de strip Pechvogel. gezien Delporte geen see- ze 
schesien. Daarcm besloten Daama volgen er strips nario's meer levert. Dan m 
wij cm hem eens op te als: Hansje, Panchico, maakt Berck kennis met di 
zoeken. Lady Bount en Ken Krcm. Cauvin die later zijn zi 
Arthur Berckmans werd ge- Na moeilijkheden met de ideale strippartner (i 


sc 

Berck: Ik ben begonnen op 
de publiciteitsdienst van 
Kuifje. Daar raaakten ze 
advertenties die in Kuifje 
geplaatst moesten worden. 

Ik heb daar enkele recla- 
mestrips getekend voor 
o.a. Victoria-chocolade. 

De directie heeft me toen 
de kans gegeven om een 
eigen strip te tekenen en 
dat is Pechvogel geworden. 

Ik heb de figuur zelf ont- 
worpen en de redaktie 
heeft het toen naar Gos- 

cinny doorgespeeld. Ik - Hoe gung het met Hansje? Lowietje, een strip die on- 

heb er toen met hem over ' Als een tekenaar succes langs nog in Sjors verscheen 

gepraat en toen heeft hij heeft wil de redaktie meer 1 ■■■ ■■■— ■ - 

het eerste verhaal geschre- van hem plaatsen omdat er dat de lezers dat zal in- 

ven. De naam Pechvogel dan commerciele waarde aan teresseren. Er zijn altijd 

(in 't frans Strapontin) zit. Men heeft mij toen verschillende meningen en 

heeft hij ook verzonnen. gevraagd of ik nog een als je denkt dat het niet 

Dat woord heeft twee bete- strip zou willen tekenen. meer gaat kun je er beter 

kenissen: het is ten eer- Ik was van plan om een mee stoppen. 

ste een soort bankje in strip over een Vlaams jon- - Hoe bent u bij Dupuis 

de achterbak van een auto getje te maken tijdens de gekomen? 

(zoals bij Donald Puckered) franse bezetting, iets ' Ik heb me toen zelf aan- 




over Napoleon. Dit jonge- 
tje vocht mee aan de kant 
van degenen die tegen de 
fransen vochten. De redak¬ 
tie was het hiermee niet 
eens omdat de franse le¬ 
zers dan niet tevreden 
zouden zijn. Zij stelde 
voor om het in de tijd 
van Napoleon te laten 
spelen over een trommel- 
jongen die meetrekt met 
de franse legers, en dat 
is het geworden. 

- Waarom bent u bij Kuif¬ 
je weggegaan? 

' Wegens interne moeilijk¬ 
heden, ha ha. Ik denk niet 


geboden. Ik ben begonnen 
met Mulligan. Twee verha- 
len hiervan heb ik gete¬ 
kend. Bij het laatste 
verhaal heeft men tijdens 
het inkleuren nog een gro- 
te fout gemaakt: men had 
vergeten bij iemand die 
mazelen had rode stippen 
te kleuren, waardoor het 
nele verhaal in de soep 
liep. 

- Heeft u we 1 eens last 
met de oensuur gehad bij 
Dupuis? 

' Ja, een keer in een 
strip met Mulligan, nog 
voordat Natasja was ver- 


en ten tweede werd het ook 
gezegd tegen de officieren 
in Parijs. 


uit: Donderpadjes 












AILES ALLEEN 



blijkt te warden. 

Sanen met hem begint hij 
aan de strip Saimy Day 
en Jack Attaway. De strip 
slaat in als een bom en 
stijgt in de opiniepeilln- 
gen tot de derde plaats 
zelfs boven Guust. De sce¬ 
nario's zijn zeer eenvou- 
dig en in alle verhalen 
zit ongeveer dezelfde 
(ijzersterke) fonnule: 


Sammy en Jack beschermen 
iemand tegen een behoor- 
lijke geldsan die ze op 
het laatste nonent niet 
krijgen doordat de be- 
schermde gedood wordt, 
wegloopt of failliet 
gaat. 

Door het succes gaat hij 
ook voor andere stripuit- 
gevers werken in bijv. 
Duitsland en Nederland. Op 


het ogenblik is hij £§n der 
bekeidste Vlaamse tekenaars 
in Belgie, Nederland en 
Frankrijk. 

We caitnoeten Berck op een 
plein in een van de vcor- 
steden van Brussel, waar 
hij or is op komt halen. Na 
enkele minuten rijden 
stoppen we voor een riante 
villa: Berck's huis. 


schenen, want die heeft 
de baan geeffend. Daarvoor 
soest alles wat vrouwelijk 
was geweerd worden. 

Het ging als volgt: Mulli¬ 
gan kwam in de loge van 
een artieste en die zette 
hem er uit en dan rent een 
van de personages angstig 
weg met een beha op zijn 
neus. Toen heeft meneer 
Dupuis gezegd dat dat niet 
meer mocht en dat er geen 
meisjes meer mochten voor- 
komen in het volgende ver- 


een Scout-verhaal, dat 
wordt bij jullie daar in 
Nederland geloof ik pad- 
vinderij genoemd. Daar de 
strip wel succes had in 
Nederland heeft men mij 
gevraagd om nog een strip 
te tekenen en dat is Lo- 
wietje geworden. 

- Rudi Jansen (van Tina) 
zei dat u zo lui was en 
dat u uw pagina's altijd 
te laat inleverde. 

(een beetje geprikkeld) 

' Ik vind dat niet erg 


dag een pagina in schets 

op. 

- Bent u vast verbonden 
aan Oberon? 

' Nee, want ik heb slech- 
te ervaringen met contrac 
ten. Nu kunnen ze me ook 
niet verplichten om dit 
of dat te tekenen. Ik kan 
dus weggaan wanneer ik 
wil. Zij daarentegen kun¬ 
nen mij weer op elk ogen- 
blik ontslaan. Eigenlijk 
zouden de tekenaars hun 
eigen contracten moeten 



haal. Daarna kwam Natasja 
en dat sloeg in, er kwamen 
ook geen reacties op van 
sjagrijnige oude dametjes. 
- Hoe bent u bij Sjors 
gekomen? 

' Ik ben er zelf naar 
toegegaan om te kijken of 
ze geen interesse hadden 
voor Sammy. Ze vonden het 
wel goed maar ze wilden 
liever dat ik rechtstreeks 
een strip voor ze ging te¬ 
kenen. Toen kwamen ze met 
Rudi Jansen op de proppen 
die dan het scenario zou 
gaan schrijven. Het werd 


netjes van Rudi omdat zij 
altijd te laat is met haar 
scenario's. Nu is het 
zelfs zo dat ik de scena¬ 
rio's niet eensmeer ge- 
typt krijg omdat het an- 
ders te laat zou komen. 

Als ik net zo langzaam 
zou tekenen als zij 
schrijft dan zou er nog 
niet eens een verhaal per 
jaar uitkomen. Maar dan 
reken ik wel dat als er 
een uur geschreven wordt, 
dat ik er acht uur over 
doe om het te realiseren. 
Bij Sammy zet ik in een 


mogen opstellen, want nu 
maken de uitgevers meestal 
contracten die voor hen 
voordelig zijn en ze be- 
kommeren zich niet om de 
tekenaars. Wij, tekenaars, 
kunnen niet altijd een ad- 
viseur in de arm nemen 
maar zij hebben er meestal 
wel een. We zouden er wel 
een met z'n alien kunnen 
betalen maar de tekenaars 
zijn eigenaardige mensen: 
nogal individualistisch 
ingesteld. De "groten" 
hebben het ook eigenlijk 
niet nodig, want die kri j-f33J 

















boven: Sammy en Jack 
onder: reclamestripje van 
Victoriachocolade 

gen meestal wel een guns- 
tig contract om ze maar 
niet te verliezen. De 
kleintjes kunnen echter 
geen druk uitoefenen zon- 
der de hulp van de groten 
en die zetten zich er niet 
voor in het zweet. Enkele 
"groten" helpen wel mee 
maar dat zijn de uitzon- 
deringen. 

- Waarom tekent u voor 
verschillende uitgevers? 

' Op de eerste plaats om- 
dat ik dan meer vrijheid 
heb; als zij me dan pro- 
beren onder druk te zetten 
(wat in het verleden ge- 
beurd is) kan ik gewoon 
opstappen, dan werk ik 
toch nog voor andere uit- 
gevers. Dan is er ook nog 
een tweede: er is bij Du¬ 
puis een gebrek aan pagi- 
na's, ze hebben te veel 
strips en die kunnen dus 
34) niet alleraaal gepubliceerd 


worden. Zou ik dan nog 
meer voor Robbedoes gaan 
tekenen, dan zouden andere 
tekenaars gedupeerd worden. 
- U lettert de verhalen 
voor Dupuis in het frans. 
Waarom? 

' Omdat ik bij een frans- 
talige uitgeverij werk 
met een franse redaktie. 
Deze moet beslissen of het 
verhaal publiceerbaar is 
en aangezien ze voor het 
grootste deel geen vlaams 
spreken moet ik de verha¬ 


len in het frans inge - 
schreven inleveren. 

- Hoe goat de samenuerking 
met scenaristen? 

' Met Cauvin gaat dat erg 
goed, want hij schrijft 
precies zoals ik het het 
beste vind. Soms zou ik 
wel wat meer actie willen 
zien maar je moet geen 
aanmerkingen maken op de 
scenarist want die weet 
er alles van af. Een ac- 
teur kan ook moeilijk de 
regisseur wegsturen en 
zijn plaats inneraen als 
hij het niet met hem 
eens is. 

- Trekt u zich iets van 
kritiek van de lezers aan? 
' Ja natuurlijk. Maar niet 
van de brieven, vooral 
van de albumverkoop. Er 
moet natuurlijk wel een 
goed verspreidingssysteem 
zijn. 

- Toch ie het moeilijk om 
aan uw strips te komen. 

Ik zie in Nederland vooral 
veel boeken van Vander- 
Steen en zo .... 

' Dat komt doordat de boe¬ 
ken van Vandersteen echt 
op het vlaamse publiek zi 
zijn gericht. Zijn teke- 
ningen gaan wel achteruit. 
Dat komt waarschijnlijk 
doordat hij een beetje 
oud wordt en veel werk 
door zijn studio laat 
doen, waar hij misschien 
niet al te beste tekenaars 
heeft. Ik heb zelf ook 
twee medewerkers voor het 
inkten, want ik kan niet 
alles alleen doen. Hun na- 
men staan er niet bij want 
dan krijg je weer kritiek 
van:"Het is niet zo goed. 







want het is niet helemaal 
van Berck". Bijna geen 
enkele tekenaar zet de na- 
men van de hulpjes er bij. 
Zij leren er ook Vein, want 
waar moet je anders strip- 
tekenen leren? 

- Hoe vindt u zelf dat u 
tekent? 

' Wei, ik zoek nog steeds 
naar een betere stijl en 
dat moet iedere tekenaar 
eigenlijk doen. Als men 
stilstaat g^at men achter- 
uit. Maar je moet wel in 
jezelf geloven want niets 
is zo erg als een tekenaar 
met cQmplexen. Ik heb 
zelf ook complexen gehad 
bij Lombard en dan gaat 
het pas erg slecht. 

- Waarom tekent u? 

' Ik teken om eens per 
week de lezers een beetje 
te laten glimlachen, meer 
moet je echt niet in een 
strip zien. Hier in 
Vlaanderen zijn nog altijd 
veel tegenstanders van 
de strip, maar we kunnen 
moeilijk een opvoedende 
strip tekenen. We blijven 
wel redelijk en tekenen 
geen dingen die niet 


voor de jeugd geschikt 
zijn. 

- En de underground? 

' Ja, daar zitten ook 
goede dingen bij. Als je 
dat tekent om anders te 
doen dan anderen, vind ik 
het best, maar al doe je 
gek om opgemerkt te 
worden, dan niet. Ik kan 
ook wel een witte fiets 
pakken en in m'n blote 
flikker door het dorp 
gaan rijden, dan praat 
ook iedereen over Berck. 

Ik denk eigenlijk niet 
dat er een groot publiek 
is voor underground. 

- Wat zijn uw favorieten? 

' Franquin, dat vind ik 
echt een crack. Maar ik 
lees erg weinig strips 
want ik heb er geen tijd 
voor en ik heb er ook 
geen behoefte aan omdat 
ik raijn eigen strips ook 
altijd al moet lezen. 

Wel let ik op de tekenin- 
gen van de strips. 

- Tekent u nooit realis- 
ties? 

' Ik heb een keer een 
realisties verhaaltje 
getekend. Ook heb ik in het 


begin bij Lombard realis- 
tiese illustraties gemaakt. 

- Wat vindt u van fanzines? 
' Dat zijn natuurlijk de 
specialisten. Die gaan 
dieper op de strips in 

met het gevaar dat zij er 
dingen in zien die wij er 
in de verste verten niet 
in gezien hebben. 

- Waarom is Spirou dikker 
dan Robbedoes? 

' 0 , is dat zo? Ik neem 
altijd de franse Robbedoes 
omdat ik daarmee hoop dat 
raijn kinderen een tweede 
taal leren. Want het is 
dankzij het stripverhaal 

- en er zijn ook veel ge- 
vallen van bekend - dat 
men een tweede taal naast 
het vlaams leert. 

- Zou u zander strips ook 
kunnen leven? 

' Nou, het idee van strip- 
tekenaar zat er bij mij 
al heel vroeg in en op 
mijn zesde maakte ik al 
mijn eerste strip. Ik zou 
moeilijk e.en ander beroep 
kunnen vinden dan strip- 
tekenaar. 


rogiep en bort 
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